Mellandominanter och 11-Vs Translation by Stefan Johnsson

Inte all funktionell musik haller sig till enbart en diatonisk tonart. Faktum ar att de flesta latar gor utvikningar. Om du studerade
avsnitten om Basic Forces (Naturlagar) ar det inte svart att forsta principen med Mellandominanter och Mellan-11-V, eftersom allt
baseras pa fallande kvinter, upplésande dissonanter och ledtoner.

Du ér redan bekant med de grundldggande funktionerna: I representerar Tonikan, IV Subdominanten, och V Dominanten.

Nir V 16ses upp till I, kallas den primar dominant, och noteras som V/I. Vi talar om en sekundar dominant om en av de andra diatoniska
skalnumren foregas av ett dominantseptimackord (V7) med en grundton som ligger en ren kvint ovanfor (eller en ren kvart under)
malackordet. Malet ar ansett som en temporar Tonika, och dess beslaktade V ér satt framfor.

Notationen &r liknande: V/II, V/II1, etc. Effekten av ett sddant hir agerande ar att det sitter fokus pd malackordet.

I V/I 11 V/III 111 V/IV v VIV \Y% V/VI VI V/VIL VII
A A A A A A
CA A7 Dm?7 B7 Em?7 C7 FA D7 G7 E7 Am?7 F#7 Bo

I biblioteket hittar du en sammanfattande sida kallad 'Harmonisk Teori i regler'. En av de forsta reglerna ar:
Alla ackord kan foregas av sin besléktade V7. Pilen i analysen visar uppldsning av V7 genom en fallande kvint.

Om du dr bekant med de primira funktionerna 1 basic forces, blir nista regel inte svar att forstd heller:
Varje V7 ackord kan foregas av sin beslaktade 1Im7 eller llg. Aterigen 4r grundtonsrorelsen i fallande kvinter. II och V utgor en ren
SubDominant-Dominant enhet, 1 antingen en durtonart eller en molltonart. Oversikten kan nu utdkas pa tva sitt:

| 111 VI II v 11 VIV 1V VI V/V Vv V/VI VI V/vlI  VII
A A A A A A
CA Em7 A7 Dm7 F#m7 B7 Em7 Gm7 C7 FA Am7 D7 G7 Bm7 E7 Am7 C#m7 F#7  Bo
| V/11 II V/II 11 V/IV 1V V/V Vv VII V/VI VI V/VII  VII
A A A A A A
CA Eo A7 Dm7 F#e B7 Em7 Gg C7 FA Ag D7 G7 Bo E7 Am7 CHo F#7, Bo
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Passande skalor for Mellan V och 11-Vs
I avsnitten om Basic Forces presenterades den “Heliga Treenigheten”, 'molekylen’ som innehéller de tre atomerna: Tonika, SubDominant och
Dominant. Eftersom det finns 12 dur och 12 molltonarter, kan vi skapa 24 olika II-V-I molekyler.

Nir vi isolerar de tre atomerna i en sdidan molekyl, tenderar véra sinnen att generera den saknade atomen
eller de saknade tonerna. Om négon spelar Em7-A7, framkallas D-durtonalitet. Var hjdrna forvéntar sig en
skala med tva hojningstecken, och DA som nésta ackord. Liknande: A7 - Dm innehéller Dominanten och
Tonikan i ett D-mollackord, och framkallar en skala med ett sinkningstecken.

Sammanlénkade far vi en intressant situation. I Em7 - A7 - Dm7 (III - V/II - II i C-dur), tre olika tonaliteter
kan observeras. VMS anvinder ett enkelt system med symboler for att visa olika mojligheter for anforskaf-
fande av tonen:

=gy [den forsta metoden pekar handen till vénster, i riktning mot latens tonartsfortecken.
I Em7 - A7 - Dm7 4r den enda icke-ackordtonen ciss i A7. Om du enbart kompenserar toner fran C-dur
1 dessa icke-diatoniska toner haller du dig sa néra som mojligt till latens tonartscentrum.

Du kan ocksa 'se framat', och foregripa tonaliteten framkallad av den sekunddra V7:an och dess
malackord. Om mélackordet innehéller en stor ters framkallar de tvé ackorden durtonalitet och skapar
en mixolydisk skala pa det passande V7. Om malackordet har en liten ters, framkallas en molltonalitet,
sa spansk frygisk (mixolydian b9/b13) later logisk.

@ Den uppétpekande handen visar den lokala tonaliteten genererat av de sekundéra II-V. Du kan behdva
inkludera mélackordet i denna metod. En sekundir dominant som foregér the Ill:e skalsteget 1 en dur-
tonart, exempelvis, gor en b9 i den normala diatoniska frygiska skalan ganska ostabil. Filmen om skalor
pa mellandominanter och II-V:or visar hur detta fungerar.

Analyssystemet

Analyssystemet utvecklat av Berklee School of Music fungerar bra for att analysera ackordskalor. I det systemet &r alla II-V:or grupperade
genom att placera klamrar under de tvd ackordsymbolerna. P4 detta sitt dr det klart synligt nir ett besliktat II- ackord kan ses bade som del
av II-V och som ett diatoniskt skalsteg. Nér det enbart ar en del av en II-V, racker det med klamrarna. I det fallet ar det ej nodvéndigt att
skriva nagra romerska siffror (som II/..) ovanfor den.

Om ett V7-ackord upploses genom en fallande kvint 1 grundtonsrorelsen, dr det vanligt att anvdnda en pil for att visa malackordet.
Niésta sida visar att malackordet inte alltid foljer V7:an omedelbart.
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Olika satt att kombinera I1-V:or
Det finns tre olika sitt att ssmmanldnka II-V:or. Forbindelser kan baseras pa tersersattningar, en kedja av dominanter, och
tritonusersattningar. Den sista mdjligheten, kommer att forklaras i en separat del om detta &mne.

Kombinera I1-V:or med tersersattningar

I avsnitten om Basic Forces ldrde du dig att ackord som ligger pa tersavstdnd i den diatoniska skalan kan ersétta varandra.

Inom II-V-I kan vi ersédtta I med II1. I C-dur blir det: Dm7 - G7 - Em7. Om vi nu fortsétter med A7, far ackordet Em7 tva funktioner:

Det kommer som en Tonika (ersétter I), och gar som en Subdominant: IT T en II-V i D-dur. Detta Em7 &r ett sa kallat Pivotackord.

I analysen dr G7 fortfarande V/I, men du behover inte langre skriva en pil fran G7 till Em7, eftersom det inte upploses med en fallande kvint.

II \% III V/I II V/1 I

S TA A
1Drn7 G7 | | Em?7 A7 | \ Dm7 G7 | CA

Tersersattningar ger oss mojligheten att flytta II-V:or uppat i steg med stora sekunder. I exemplet ovan foljs den forsta II-V i C av en
II-V 1 D. Pé detta sitt kan du flytta dig 4nnu langre fran tonartscentrum, exempelvis, genom att fortsitta med en II-V 1 E, och en II-V 1 F#.
Ibland, om man fortsitter bortom nivan med mellandominanter, kommer du att behdva definiera (tillfdlliga) nya tonarter,

Kombinera I1-V:or baserade pa en kedja av dominanter.
Dominant-sju ackord kan organiseras med grundtonsrorelse i fallande kvinter. Dessa resulterar i en sé kallad kedja av dominanter, ocksa
kénd somsekvensdominanter. Detta dr en solid konstruktion bade harmoniskt och melodiskt.

A

C7 F7 Bb7 Eb7 b7 etc.

Det ar nu mojligt att 1ata V7 foregés av sin besldktade II. Subdominanterna skjuter upp den fulla kraften av V7:or ett 6gonblick, vilket
mjukar upp flodet av spanning och avspéanning i1 kedjan.

ST T T T T T T T

| Gm7 C7 | Cm7 F7, | Fm7 Bb7 | | Bbm7 Eb7| | Ebm7 Ab7 | etc.

Pa sé sitt far vi en tonfoljd dér V7-ackordet forst blir m7 (eller @), och ror sig sedan mot nésta beslédktade V7. Tonaliteten foljer nu
kvintcirkeln: den forsta II-V ar i F, ndsta1 Bb, etc.

Manga kombinationer av II-V:or kan forklaras utifran en 'lodrét' synvinkel, vad géller harmonisk spidnning och avspanning. Lyssnaren
upplever emellertid ocksé en horisontell komponent: nér du drar en II-V-enhet upp eller ner hor du 14tt den melodiska riktningen i

tonfoljden. Detta visas 1 filmen 09SlidinglI-Vs i avsnitten om Basic Forces (BASICS kolumn).
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