
Δευτερεύουσες δεσ�όζουσες και II –Vs             Translation by Spiros Pappas

Δεν �αραµένει ολόκληρη η λειτουργική µουσική σε ενα µονάχα διατονικό κλειδί. Στην �ραγµατικότητα, στα �ερισσότερα τραγούδια γίνονται
�αρα�λήσια βήµατα σε άλλα κλειδιά. Αν κανείς έχει µελετήσει τα series των Basic Forces δεν είναι δύσκολο να κατανοήσει την αρχή των
Δευτερευουσών Δεσ�οζουσών και των Δευτερευουσών II –V’s, α�ό τη στιγµή �ου βασίζονται στις καθοδικές �έµ�τες, resolving dissonants και
καθοδηγητικούς τόνους (leading tones).

Είστε ήδη εξοικειωµένοι µε τις �ρωταρχικές λειτουργίες: το I αντι�ροσω�εύει την Τονική, το IV την Υ�οδεσ�όζουσα και το V τη Δεσ�όζουσα. Όταν το
V λύνεται στο I, τότε ονοµάζεται κύρια δεσ�όζουσα, και σηµειώνεται ως V/I.  Μιλάµε για δευτερεύουσα δεσ�όζουσα, όταν �ριν α�ό κά�οια α�ό τις
άλλες  διατονικές βαθµίδες  �ροηγείται η δεσ�όζουσα της συγχορδία µεθ’ εβδόµης (V7) , µε τονική �ου βρίσκεται µια καθαρή 5η �άνω (ή µια καθαρή
4η κάτω) α�ό την συγχορδία λύσης. Αυτή η συγχορδία λύσης θεωρείται ως �ροσωρινή τονική και η σχετική της δεσ�όζουσα (relative V) το�οθετείται
�ριν α�ό αυτήν. Η σηµειογραφία είναι ίδια: V/II, V/III, κτλ. Η ε�ίδραση µιας τέτοιας �αρέµβασης το�οθετεί την συγχορδία λύσης στο �ροσκήνιο.

I V/II II V/III III V/IV IV V/V V V/VI VI V/VII VII

CΔ A7 Dm7 B7 Em7 C7 FΔ D7 G7 E7 Am7 F#7 Bø

Στη βιβλιοθήκη µ�ορείτε να βρείτε µια �εριλη�τική σελίδα �ου ονοµάζεται «Harmonic Theory in rules». Ένας α�ό τους �ρώτους κανόνες είναι ο
ακόλουθος: Πριν α�ό κάθε συγχορδία µ�ορεί να �ροηγηθεί η σχετική της δεσ�όζουσα µεθ’ εβδόµης (V7).  Το βέλος στην ανάλυση καταδεικνύει την
ε�ίλυση της V7 µέσω µιας κατιούσας �έµ�της.

Εάν είστε εξοικειωµένοι µε τα Basic Forces (Βασικές Δυνάµεις) στις �ρωταρχικές λειτουργίες, ο ε�όµενος κανόνας δεν θα είναι ε�ίσης δύσκολος να
κατανοηθεί: Πριν α�ό κάθε δεσ�όζουσα συγχορδία (V7) µ�ορεί να �ροηγηθεί η συγγενική IIm7 ή II. Ξανά, η κίνηση της τονικής είναι σε καθοδικές
�έµ�τες. To II και το V σχηµατίζουν µια τέλεια ενότητα Υ�οδεσ�όζουσας- Δεσ�όζουσας, είτε σε µείζονα είτε σε ελάσσονα κλίµακα (key). Τώρα η
�εριγραφή µ�ορεί να ε�εκταθεί µε δυο τρό�ους :

I III      V/II   II V/III III            V/IV IV VI  V/V  V  V/VI VI      V/VII VII

CΔ Em7  A7 Dm7 F#m7 B7 Em7 Gm7 C7 FΔ Am7 D7 G7 Bm7 E7 Am7 C#m7  F#7 Bø

I V/II   II V/III III            V/IV IV   V/V  V VII  V/VI VI      V/VII VII

CΔ Eø  A7 Dm7 F#ø B7 Em7 Gø  C7 FΔ Aø  D7 G7 Bø  E7 Am7 C#ø  F#7 Bø
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Κατάλληλες κλίµακες για Δευτερεύουσες Vs και II-Vs.

Στα series των Basic Forces είχε γίνει εισαγωγή του όρου « Αγία Τριάδα», το «µόριο» το ο�οίο �εριέχει τρία άτοµα: Τονική, Υ�οδεσ�όζουσα και τη
Δεσ�όζουσα. Α�ό τη στιγµή �ου υ�άρχουν 12 µείζονες και 12 ελάσσονες κλίµακες, µ�ορούµε να δηµιουργήσουµε 24 διαφορετικά II-V-I µόρια. Όταν
α�οµονώνουµε δύο α�ό τα τρία άτοµα ενός τέτοιου µορίου, ο νους µας τείνει να δηµιουργεί το αγνοούµενο άτοµο ή τις αγνοούµενες νότες. Όταν
κά�οιος �αίζει Em7-A7,   ε�ικαλείται µια D-µείζονα τονική. Ο εγκέφαλός µας αναµένει µια κλίµακα µε δύο διέσεις, και DΔ ως ε�όµενο ακόρντο.
Παρόµοια:  η Α7-Dm �εριλαµβάνει τη Δεσ�όζουσα και την Τονική µιας D-ελάσσονας κλίµακας, δηµιουργώντας µια
κλίµακα µε µια ύφεση. 

Όλα αυτά σε συνδυασµό µας δίνουν µια ενδιαφέρουσα �ερίσταση. Στο Em7-A7- Dm7 (III- V/II- II- στη C µείζονα) τρείς
διαφορετικές τονικότητες µ�ορούν να �αρατηρηθούν. Το VMS (Εικονικό Μουσικό Σχολείο) χρησιµο�οιεί ένα α�λό
σύστηµα συµβόλων για να καταδείξει τις διαφορετικές �ιθανότητες για την υ�οστήριξη της τονικής: 

Στην �ρώτη �ροσέγγιση το χέρι δείχνει �ρος τα αριστερά, στην κατεύθυνση του ο�λισµού του τραγουδιού.
Στο Em7-A7-Dm7 ο µόνος µη διατονικός τόνος είναι το c# στο A7. Αν κανείς αντισταθµίσει τις νότες α�ό τη C-
µείζονα µε εκείνους τους µη διατονικούς τόνους, τότε �αραµένουµε το δυνατότερο κοντά στο τονικό κέντρο
του τραγουδιού. 

Μ�ορούµε ε�ίσης να κοιτάξουµε µ�ροστά και να αναµένουµε την τονικότητα �ου �ροκύ�τει α�ό τη
δευτερεύουσα δεσ�όζουσα V7 και της συγχορδίας λύσης της. Αν η συγχορδία λύσης έχει µια µεγάλη τρίτη, οι
συγχορδίες ε�ικαλούν µια µείζονα τονική, κάνοντας να ταιριάζει στο V7 µια Μυξολύδια κλίµακα. Αν η
συγχορδία λύσης έχει µια 3η µικρή, τότε �ροκύ�τει µια ελάσσονα τονική, ο�ότε µια Ισ�ανική Φρυγική
(µυξολύδιος b9/b13) κλίµακα είναι λογικό να το�οθετηθεί. 

Το χέρι �ου δείχνει �ρος τα �άνω υ�οδηλώνει την �αρούσα τονικότητα , η ο�οία �αράγεται α�ό τη
δευτερεύουσα II-V. Αυτό ε�ίσης µ�ορεί να συµ�εριλάβει τη συγχορδία λύσης. Για �αράδειγµα, µια
δευτερεύουσα δεσ�όζουσα �ου �ροηγείται της ΙΙΙ βαθµίδας µιας µείζονας κλίµακας κάνει  το b9 µιας
κανονικής διατονικής Φρυγικής κλίµακας αρκετά ασταθές. Η ταινία σχετικά µε τις κλίµακες στις δετερεύουσες
δεσ�όζουσες και στις ΙΙ- Vs θα  σας δείξει �ώς αυτό ακούγεται και �ώς µ�ορεί να βελτιωθεί. 

Το σύστηµα ανάλυσης
Το σύστηµα ανάλυσης �ου ανα�τύχθηκε α�ό το Berklee School of Music δουλεύει �ολύ καλά στο να αναλύει τις κλίµακες των συγχορδιών. Σε αυτό το
σύστηµα όλα τα II-Vs κατηγορο�οιούνται µε το να µ�αίνουν �λαίσια κάτω α�ό τα σύµβολα των δύο συγχορδιών. Αυτός ο τρό�ος είναι εύκολα
διακριτός όταν η σχετική II συγχορδία µ�ορεί να ειδωθεί τόσο ως µέρος µιας II-V όσο και ως διατονική κλίµακα. Όταν είναι µέρος µονάχα µιας II-V, τότε
µόνο το �λαίσιο αρκεί. Σε αυτή την �ερί�τωση δεν είναι α�αραίτητο να γράψει κανείς κανένα λατινικό χαρακτήρα (ό�ως ΙΙ/V..) �άνω α�ό αυτό. 

Αν µια δεσ�όζουσα συγχορδία (V7) λυθεί µέσω µιας κατιούσας �έµ�της στην κίνηση της τονικής, είναι κοινότυ�ο να χρησιµο�οιεί κανείς ένα βέλος
για να υ�οδείξει τη συγχορδία λύσης. Η ε�όµενη σελίδα θα σας δείξει ότι δεν καταλήγουµε �άντα µετα την δεσ�όζουσα στη συγχορδία «στόχος» ‘tar-
get chord’. 
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Διαφορετικοί συνδυαστικοί τρό�οι των ΙΙ-Vs.
Υ�άρχουν τρεις άλλοι τρό�οι για να συνδέσουν τις II-Vs µαζί. Οι συνδέσεις µ�ορούν να βασιστούν σε tertial υ�οκατάστατα, µια αλυσίδα των
δεσ�οζουσών, και τρίτονες αντικαταστάσεις. Η τελευταία �ιθανότητα για αυτό το ζήτηµα θα εξηγηθεί σε ξεχωριστή ενότητα, µαζί µε το σχετικό
τραγούδι Subway. 

Συνδυάζοντας II-Vs µε τη χρήση tertial υ�οκατάστατων. 
Στη σειρά των Βασικών Δυνάµεων µάθατε ότι οι συγχορδίες �ου βρίσκονται σε α�όσταση µιας 3ης σε µια διατονική κλίµακα µ�ορούν να
αντικατασταθούν µεταξύ τους. Στο II-V-I µ�ορούµε να αντικαταστήσουµε την Ι µε την ΙΙΙ. Στην C-µείζονα αυτό δίνει: Dm7-G7-Em7. Αν τώρα �ροηγηθεί
η Α7, τότε η Εm7 συγχορδία λαµβάνει δύο λειτουργίες: έρχεται ως Τονική (αντικαθιστώντας το Ι) και �ηγαίνει και ως Υ�οδεσ�όζουσα: ΙΙ στη ΙΙ-V στην
D-µατζόρε. Αυτή η Εm7 ονοµάζεται ε�ίσης pivot chord (συγχορδία �ολλα�λής λειτουργίας). Στην ανάλυση, το  G7 είναι ακόµη V/I, αλλά δεν γράφεται
�λέον το βέλος α�ό το G7 ως το Εm7, α�ό τη στιγµή �ου δεν ε�ιλύεται µε µια κaτιούσα �έµ�τη. 

  II  V  III V/II II V/I I

Dm7 G7 Em7 A7 Dm7 G7 CΔ

Τα tertial υ�οκατάστατα µας δίνουν την �ιθανότητα µετακίνησης των II-Vs �ρος τα �άνω µε βηµατική κίνηση 2ας µεγάλης. Στο �αρα�άνω
�αράδειγµα, το �ρώτο II-V στη C ακολουθείται α�ό II-V στην D. Με αυτόν τον τρό�ο µ�ορεί κά�οιος να κινηθεί �έραν του τονικού κέντρου,
συνεχίζωντας, για �αράδειγµα, µε II-V στην Ε, και II-V στη F#. Μερικές φορές, αν κανείς το εκτείνει �έραν του ε�ι�έδου των δευτερεύουσων
δεσ�οζουσών, θα χρειαστεί να οριστούν (�ροσωρινά) τονικά κέντρα. 

Συνδυάζοντας II-Vs βασιζόµενοι σε σειρά δεσ�οζουσών.
Οι Δεσ�όζουσες µεθ’ εβδόµης µ�ορούν να οργανωθούν µε κίνηση �ρος την τονική µε καθοδικές �έµ�τες. Αυτό καταλήγει σε µια ε�ονοµαζόµενη
αλυσίδα α�ό δεσ�όζουσες (chain of dominants), οι ο�οίες είναι γνωστές ως διαδοχικές δεσ�όζουσες (sequential dominants). Αρµονικά και µελωδικά
α�οτελούν µια συµ�αγή κατασκευή. 

C7 F7 Bb7 Eb7 Ab7 etc.

Τώρα, είναι δυνατόν �ριν α�ό κάθε V7 να �ροηγηθεί η σχετική ΙΙ. Αυτό δεν καταστρέφει στην ουσία την αλυσίδα των δεσ�οζουσών αλλά στην
�ραγµατικότητα την α�αλύνει. Οι Υ�οδεσ�όζουσες αναβάλουν την �λήρη ισχύ των V7s για λιγάκι, �ράγµα �ου α�αλύνει τη ροή της έντασης και
α�ελευθερώνεται στην αλυσίδα.

Gm7 C7 Cm7 F7 Fm7 Bb7 Bbm7 Eb7 Ebm7 Ab7 etc.

Με αυτόν τον τρό�ο λαµβάνουµε µια ακολουθία στην ο�οία η συγχορδία V7 �ρώτα γίνεται m7( ή ø ), και έ�ειτα µετακινείται ανοδικά στην ε�όµενη
σχετική V7. Οι τονικότητες τώρα ακολουθούν τον κύκλο των �εµτών: τα �ρώτα ΙΙ-Vs είναι στην F, τα ε�όµενα στην Βb, κτλ.

Πολλοί συνδυασµοί των ΙΙ Vs µ�ορούν να εξηγηθούν α�ό µία κάθετη ά�οψη, ως σχέσεις αρµονικής έντασης και α�ελευθέρωσης(λύσης).Παρ'όλα
αυτά, ο ακροατής βιώνει µία οριζόντια σύνθεση: όταν µετακινείσετε µία ΙΙ V µονάδα �άνω ή κάτω α�λά ακούτε την µελωδική κατεύθυνση της
αρµονικής ακολουθίας. Αυτό �αρουσιάζεται στην ταινία 09 Sliding II-Vs στ ι ς  σει ρές  των Basic Forces (BASICS column),
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